Ozone | Daniél Laan | Focus-Stack aus 2 Aufnahmen bei 160 mm, 6 s, Blende 10, ISO 100 | Dieses Foto wurde morgens in Pfeilrichtung auf der nachfolgenden Karte
aufgenommen.




Am Chaos vorbeidenken

Selbst wenn ein von Farnen Gberwucherter Wald chaotisch aussieht,
kénnen sich dort im Winter Moglichkeiten erdffnen. Betrachten Sie
diesen Wald aus einer anderen Perspektive: Wie kdnnte er zu einer
anderen Jahreszeit, unter anderen Lichtverhaltnissen oder bei Ein-
satz eines ganz bestimmten Objektivtyps aussehen? Eigentlich
findet sich in jedem Wald fotografisches Potenzial. Wichtig ist nur,
fir sein Umfeld offen zu sein und ohne allzu viele Erwartungen auf
Erkundung zu gehen.

2.3 Baume auf Satellitenbildern erkennen

Fur die Waldfotografie gibt es eine Reihe von Tools, zum Beispiel
kostenlose Satellitennavigation von Google und Bing. Sie kénnen
die Satellitenbilder aufer zur Navigation auch verwenden, um be-
reits vorher einen Eindruck zu bekommen, welche Art von Wald Sie
erwarten konnen. So kdonnen Sie sich, zumindest wenn Sie wissen,
worauf Sie achten miissen, gut informiert an die Arbeit machen.

Auf Satellitenbildern lassen sich grob der Typ und die GréB3e von
Baumen abschatzen. So kann man beispielsweise einfach den Unter-
schied zwischen Laub- und Nadelwaldern erkennen und sehen, an
welcher Stelle majestatische Baume inmitten von jungem Griin ste-
hen. Schauen wir einmal anhand eines Beispiels, was Sie erwarten
kdnnen.

Nationalpark Utrechtse Heuvelrug, siidlich von Veenendaal.
Foto: Google Maps

@ Entlang der drei Wege stehen gréBere Laubbaume als in der ge-
samten Umgebung. Das sind gute Kandidaten, wenn Sie bizarre,
altere Baume wie Buchen oder Eichen fotografieren wollen. Man
erkennt sie an der gréf3eren Menge Griin im Vergleich zu ande-
ren, kleineren griinen Formen.

@ Das sind mittelalte Baume. Das erkennt man wiederum an der
Grof3e ihrer Form (und ihres Schattens), wenn man sie mit ande-
ren Baumen in der Umgebung vergleicht. Im Unterschied zu
Laubbdumen sehen Nadelbdume von oben sternférmig aus.

@ Das ist ein interessantes Gebiet, um nach originellen Komposi-
tionen Ausschau zu halten. Die Bdume stehen teils ungeordnet
und es sieht aus wie eine Mischwaldparzelle, in der groe Laub-
baume Uberwiegen.

@ Dieser junge Bewuchs ist wahrscheinlich nicht hher als Sie. Je
kleiner die Tupfen, desto jlinger ist die Anpflanzung. Aus foto-
grafischer Sicht uninteressant.

6 Wenn Sie es auf sensationelle Alleen abgesehen haben, dann
sind Sie bei diesen von Laubbdumen gesdaumten geraden We-
gen richtig. Wahlen Sie einen interessanten Zeitpunkt zum Foto-
grafieren, zum Beispiel den friihen Morgen, und schon haben
Sie eine Formel fiir schnellen Erfolg gefunden.

Die Landschaft der Niederlande und Belgiens

Urwaélder sind niemals geféllt worden und wachsen véllig natirlich.
Die Biodiversitdt in solchen Waldern ist durchweg hoch, solange dort
keine fremdldndischen Arten auftauchen, die das heimische Griin
bedrohen. In den Niederlanden und Belgien gibt es leider keinen
Urwald mehr. Alle geschlossenen Waldflachen, die hier zu finden
sind, wurden irgendwann angepflanzt oder haben sich aus Anpflan-
zungen entwickelt. An einigen Stellen liegt die Anpflanzung schon
langer zuriick als an anderen, sodass einige Gegenden durchaus
urspriinglich aussehen kénnen.

Bei uns gibt es vor allem Mischwélder oder Flachen, die fiir den
Holzeinschlag bestimmt waren oder sind. Genau solche Parzellen
und die Wege, von denen sie durchzogen werden, verfiigen manch-
mal tber viel Charakter. Denken Sie nur an die endlosen Eichen- oder
Buchenalleen, die Sie vermutlich aus den sozialen Medien kennen.
Ihre eigenen Erfolge teilen Sie vermutlich auch in den sozialen Me-
dien, womit Sie wiederum andere begeistern.

Halten Sie sich an die Regeln des Grundeigentiimers und geben
Sie selbst das beste Vorbild ab. Denn wenn Sie sich mitten in den
Wald stellen, ist die Wahrscheinlichkeit grof3, dass andere lhnen fol-
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Speulderbos, rund um den Campingplatz Drie. Foto: Google Maps

gen. Und das Letzte, was wir wollen, ist, dass unsere schénen Walder
zertrampelt werden.

Eine der beliebtesten Gegenden ist sicher der Speulder- und
Sprielderbos. Das etwa 3300 Hektar gro3e, geschlossene Waldgebiet
ist reich an unterschiedlichen Baum-Typen und deshalb ein wahrer
Tummelplatz fiir Fotografen. Die Walder erleben dank schéner Bilder
immer mehr Zulauf von Fotografen, die wiederum fiir inspirierende
Aufnahmen sorgen. Ein Ende dieses Schneeballeffekts ist noch nicht
abzusehen.

@ Dieser Mischwald ist duBerst interessant fiir originelle Komposi-
tionen, vor allem wenn sich die »tanzenden« Buchen, fur die der
Wald bekannt ist, mit statischen Nadelbaumen abwechseln.

@ Die Sternformen und die groBen Schattenpartien zeigen, dass
es sich hier um Nadelbdume handelt und von oben viel Licht
hineinfallt. Das macht diese Parzellen als Foto-Location fiir je-
manden, der diistere oder mystische Aufnahmen liebt, weniger
interessant.

Schauen Sie sich auf der Karte einmal den Unterschied zwischen €Y
und @) an. Wahrend € eine feine Textur zeigt und somit aus jungen
Biumen besteht, sieht man in @) viel groBere Formen. Entlang eines
einzigen Weges kdnnen Sie somit unterschiedliche Fotos machen.
So gesehen ist es vollig unnétig, den Weg zu verlassen, um Diversitat
in lhr Portfolio bringen. Wandern Sie einfach entspannt entlang all
der Wege in unseren Waldern und schauen Sie sich um.

Leviathan | Daniél Laan | Panorama aus 5 Aufnahmen bei 90 mm, 0,8 s,
Blende 8, ISO 100 | Manchmal begegnet man auf einer Wanderung, einfach
entlang des Weges, einer Szenerie von Licht und Schatten, die férmlich fleht,
aufgenommen zu werden. Solch einen typischen Buchenwald kénnen Sie
bereits im Vorfeld finden, wenn Sie auf Satellitenbildern nach grof3en, runden,
griinen Flecken suchen, denn die sind ein Hinweis auf alte Laubbdume.

Eine solche Stelle gleicht dem Bereich B auf dem zweiten Satellitenbild.
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2.4 Monumentale Baume

Grol3e, alte und dicke Bdume sind faszinierend. Einige von ihnen sind
Hunderte von Jahren alt und haben einen Umfang von einigen Dut-
zend Metern. Grund genug, sie mit einem Foto zu ehren. Selbst in
unseren Breiten kann man solch monumentalen Baumen begegnen.
Obwohl die gréSten Exemplare in Stadtparks, Schlossgérten und auf
Landgutern zu finden sind, gibt es sicher auch fotogene Baume in
der Wildnis zu bewundern.

Um die schonsten, dltesten und gréBten Baume der Welt zu kar-
tieren und zu dokumentieren, wurde die Website monumentaltrees.
com ins Leben gerufen. Wir als Waldfotografen erkennen das Poten-
zial hinter der Erstellung einer solchen Karte. Auf der Seite konnen
Sie eine Weltkarte aufrufen, in die die Baume eingetragen sind. Goo-
gle Maps bildet die Basiskarte, sodass Sie in eine Stelle hineinzoo-
men kdnnen, die Sie fotografisch interessant finden.

Monumentale Baume - und nun?

Der springende Punkt ist natiirlich, was Sie als Fotograf mit gro3en
Baumen anfangen kdnnen. Packen Sie auf jeden Fall ein Weitwinkel-
objektiv und ein Stativ ein. Und versuchen Sie einmal die immense
Grofe eines solchen Baumes einzufangen, indem Sie ihn ganz und
gar aufs Bild bekommen. In den meisten Fallen wird das sogar mit
einem Weitwinkelobjektiv ziemlich schwierig sein.

Die grof3e Herausforderung besteht darin, mit einem Weitwinkel
Tiefe zu erzeugen. Mit einem Teleobjektiv kann man beispielsweise
hintereinanderliegende Baumreihen fotografieren, um ein dreidi-
mensionales Bild zu schaffen. Wenn Sie das mit einem Weitwinkelob-
jektiv versuchen, endet das vermutlich mit einer Enttduschung. lhre
Fotos zeigen dann zu viele Details ohne deutlich erkennbares Motiv.
Der Trick besteht darin, extrem dicht an den Baum heranzukommen.

Zum Zeitpunkt der Entstehung der deutschen

Ausgabe des Buches (Mai 2021) waren 49.643 Bidume M

ot + anmelden - bemulrerkonlo erslullen

in das Register von monumentaltrees.com aufgenom-
men. Die Seite ist aktiv und aktuell und die Bdume, die
auf der Website und in der Karte zu finden sind, kann
man auch wirklich aufsuchen.

| Hauptseite

Worum geht es hier?

| Arten | Lander i ilder | Comemunity | Mehr

Schon registriert?

Benutzemame: [ o

masswort:

anmelden
Jetzt registrieren
Benutzerkonto erstellen

Parsswart vergessend

Letzte Knderungen

TIPP

Wandern Sie doch einmal durch einen Wald
oder ein Landgut, wo einer oder einige mo-
numentale Baume stehen. So kombinieren
Sie eine reizvolle Gegend zum Wandern mit
Potenzial fiir interessante Waldfotografie -
und wer weil3, vielleicht begegnet lhnen
sogar ein Exemplar, das noch nicht auf der
Website verzeichnet ist.

Baumne wm ures berumn kinnen bemerkenssort sein und das s viner
Raihe von Grinden: Manche sind sehr alt. manche sehr grod und
manche sind einfach nur ein Bewels fir die Schanhelt der Matur.

Auf dieser Selte findet man Tausende von Fotos und Informadnﬂeﬂ van

Biumen, mokct

dodor des Inetesse an ASumen oder Folographie hat, kann eigene

Bilder hochladen oder Beilrige posten. Viel Spail

Anzahl der Blueme in Re

49643

Anzahl dor Mossungen i
Ragister:

92234

Wo fange ich an?

117463

Aazahl dor exakbim
Koordinaten in Register:

49948

Folos, Karten und Listen nach Land und./ oder Baumart sartlert.

il il st Blivarrne waelbwnsit

Bemerkenswerten Baumarten.

ek

rter

der hichster Baum der Welt
n, der grofite Baum der Welt
ton Staaten

j ischer Baum

20010517

» 110 Kowtalt hat reaglert auf ‘N, cunninghamii in the The Tarkine
Wilderness Lodge in Wynyard, Tasmania, Australia’

= 7:06 K'}uh‘lk hatem i Bild L. viminalis "Sir Vim' in Evercreech Forest
Reserve, Mathini Australien’ hoch

® 7:04 Brell Mifsud hat winen HEhenmessung eines 89 m E. viminalis in
Cvercreech Forest Reserve, Mathinna, Australien hinzugefugt.

= 7:03 Bratt Mifsud hat einen Umfangmessung elnes 10,30 m E. viminalis In
Fvererench Farest Roserve, Mathinna, Australien hinzugefigt.

» 702 KoulaK hat die Beschreibung eines E. viminalis in Evercreech Forest
Reserve, Mathinna, Australien verandert.
= 2:10 BesEnvirenment hat ein neves Bild Tulpenbaum ‘BrP-F.0002--01
Hr iy Tulip' in Brandywine Park, , Delaware,

fereinighon Sta anlont hochgoladen.

2021-05-16

= 54 Deslnvironment hat die Beschreibung eines Leferbibttrige Ciche auf
der 401 East City Avenue, ﬂ\h Cynwyd, Versinigten Staaten verdndert.

» 51 BewEnvironment hat die Bewchreibung van IIJIrII wnbale Biume aul
dier Ricketts Glen Stale Park in Red Rock verdn

= :4% DeeCnvirenment hat die Bescnmhung eines w’unoutﬁ Kiefer auf der

Ricketts Glen State Park, Red Rock, Versinigten Staaten hinzugefugt.

1248 RacEnvironment hat einen Kammentar in der Glskussinn Intorest in

US4 broes’ hinaugeligt.

= (508 Crnesto Rubic Velasco hat die Beaschreibung eines Kapokbawm in der

Rio Megro, Arquipélage de Anavilhanas, Brasilien verandert.

08 Sara Scluto hat einen Umfangmessung £ines -4 m Ahornhlittrige

Matane entlang der Strafle Viale Promoda, Milano, Halien hinasgefigt.

= 1:08 Saro Sciuta hat einen neven Aharnbisttrige Platane entlang der Stralle
Viale Premuda, Milano, ltalien registriert.

= 0:04 Saro Scluto editlerte der Koordinaten eines Ahornblittrige Platane
entlang der Strafie Viale Premuda, Milano, Halien.

= 0:02 Saro Sciuto hat einen Umfangmessung eines -4 m Ahornbiittrige
Platane entlang der Strabe Viale Premuda, Milano, Italien hinzugefugt.
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The Aeon Torn | Daniél Laan |
Focus-Stack aus 4 Aufnahmen
bei 14 mm, 0,25 s, Blende 9,
1SO 200 | Platzieren Sie zum
Beispiel Aste in den Ecken

des Ausschnitts, um nach
innen verlaufende Linien zu
erzeugen. Dieses Bild wurde
aus so geringer Entfernung
aufgenommen, dass der
Fokusring auf der Naheinstell-
grenze stand.

Catch the Spirit | Daniél Laan |
Focus-Stack aus 8 Aufnahmen
bei 15mm, 1/5s, Blende 10,
ISO 100 | Obwohl dieser Baum
nicht auf monumentaltrees.com
zu finden ist, strahlt er doch so
etwas wie Weisheit und Alter
aus. Auch hier stellte ich das
Objektiv auf die Naheinstell-
grenze ein und nutzte die
Wurzeln links unten, um eine
nach innen laufende bzw.
fiihrende Linie zum rechten
Ast und dem hellsten Teil des
Fotos zu schaffen, der den Blick
anzieht.




Die Naheinstellgrenze

Wenn Sie den Fokusring vollstandig nach rechts drehen, dann steht
das Objektiv auf dem minimalen Scharfstellabstand. Auf einen kiir-
zeren Abstand kann es nicht fokussieren. Jedes Objektiv hat seinen
eigenen minimalen Abstand. Mit den meisten Weitwinkelobjektiven
kann man sich dem Motiv, bei immer noch relativ scharfem Hinter-
grund, sehr stark ndhern. Dadurch sind die kreativen Moglichkeiten
nahezu unbegrenzt. Stellen Sie doch einmal auf etwas scharf, das
sich sehr dicht vor der Kamera befindet: auf einen Ast, eine kleine
Pflanze im Vordergrund aus der Froschperspektive oder auf einige
wenige Bliten, wahrend es im ganzen Wald bliht. Wenn man sich
einem Objekt im Vordergrund extrem nahert und eine Verbindung
zwischen diesem gewahlten Vordergrund und dem riesigen Baum
herstellt, kann man sehr viel Tiefe simulieren. Nutzen Sie Nebel oder
fotografieren Sie gegen das Licht, um zusatzliche Dramatik zu schaf-
fen.

Naturlich ist diese Herangehensweise nicht ohne technische
Herausforderungen. Wenn man an der Naheinstellgrenze fotogra-
fiert, wird selbst bei Blende 22 der Hintergrund nicht mehr scharf
aussehen. Welche Losung es dafiir gibt, erldutern wir in Abschnitt 3.9,
»Arbeiten mit mehreren Aufnahmen vor Ort« auf Seite 106.

Zicht en mist

1 uur terug 2 uur terug 3 uur terug

09:30

° 08:40 08:50 09:00 09:10 09:20 09:30
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9 Google Maps/Google Earth

2.5 Praktische Apps und Websites

Einige Quellen, die Ihnen dabei helfen kdnnen, interessante Motive
aufzuspliren, haben wir bereits vorgestellt. An dieser Stelle wollen
wir kurz und knapp Apps und Websites vorstellen, die wir nutzen,
um etwas tber Waldparzellen, Baume oder Wetterbedingungen her-
auszufinden. Die Liste ist nicht allzu lang, denn wir gehéren beide zu
den Menschen, die lieber aus dem Fenster schauen, um zu sehen, ob
»Fotowetter« herrscht.

@ Sichtweite und Nebel
buienradar.nl/nederland/gezondheid/zicht-en-mist
kachelmannwetter.com/de/sat/satellit-nebel-check-5min.html

Auf der Seite von Buienradar kann man kostenfrei herausfinden, ob
in den Niederlanden derzeit Nebel herrscht. Und obwohl es noch
mehr Tools gibt, vor allem fir Nutzer, die etwas von Meteorologie
verstehen, ist dies die praktischste Website, um schnell einmal nach-
zusehen, ob man sich auf den Weg machen sollte. Mit dem »Nebel-
radar« kdnnen Sie vorab beurteilen, wohin Sie aufbrechen missen,
um die gréBten Aussichten auf Nebel zu haben. Doch versteifen Sie
sich nicht darauf. Dieses Tool ist ein sogenannter »Nowcast, der die
aktuelle Situation anzeigt. Es sagt lhnen also nichts dariiber, wie es

Ko

nach Bdumen suchen

0 Sichtweite und Nebel

9 Monumentale Bdume -




in einer Stunde aussehen wird. Zudem ist die Anzahl der Wettersta-
tionen begrenzt, sodass bei Weitem nicht alle nebligen Gegenden
bemerkt werden. Wenn die Sonne aufgeht, bildet sich viel haufiger
kurzzeitig Nebel, als es auf dieser Karte zu sehen ist.

Fur deutschsprachige Leser gibt es leider keinen solchen Service.
Auf kachelmannwetter.com findet man allerdings einen Nebelcheck
und regelmaBig aktualisierte Karten, die das Nebelaufkommen dar-
stellen.

@ Google Maps/Google Earth
google.com/maps | google.com/earth

Die Navigation von Google und seine Satellitenbilder kann man nut-
zen, um reizvolle Locations zu finden. Mit einem Google-Account las-
sen sich interessante Punkte speichern, um spater direkt dorthin zu
navigieren. Wenn man den FuBganger-Modus benutzt, funktioniert
die Navigation auch auf gréBeren Waldwegen gut. Sowohl Google
Maps als auch Google Earth kann man zur Erkundung einsetzen,
wobei letzteres haufig etwas mehr Details liefert. Der Nachteil von
Google Earth ist, dass man damit nicht navigieren kann.

11:31 AM

Thu, 190t 2017 b Pl

er Mesa Driveway - MDT - +8026 ft

© Monumentale Baume - nach Baumen suchen
monumentaltrees.com/de

Sie wollen schon im Vorfeld auswéahlen, welchen Baum Sie foto-
grafieren werden? Dann nutzen Sie dazu diese Webseite mit ihrer
Datenbank monumentaler Baume. In Abschnitt 2.4 auf Seite 32 ist
beschrieben, wie Sie diese Seite fiir Ihre Fotografie verwenden kén-
nen.

@ The Photographer’s Ephemeris
(i0S/Android) und Sun Surveyor (i0S/Android)

Sie befinden sich auf einer Wanderung und lhnen fehlt schones
Licht? Die Sonne steht auf der verkehrten Seite des Baums, den Sie
fotografieren wollen? Dann kommen Sie doch spater wieder zuriick.
Diese zwei Apps, »TPE« und »Sun Surveyor, zeigen lhnen, welches
die beste Tageszeit und der beste Tag des Jahres ist, um ein Foto von
einer bestimmten Location zu machen. Sie kénnen dazu die Karte
mit den Lichtlinien von Sonnenaufgang und -untergang betrach-
ten. Zudem lasst sich die App im Augmented-Reality-Modus nutzen,
um zu sehen, an welcher Stelle sich die Sonne, der Mond und so-
gar die MilchstraBe zu einem beliebigen
Zeitpunkt befinden. Wenn Sie in der Natur
fotografieren, dann sind diese Apps unver-
zichtbar. Entscheiden Sie sich fiir die App,
mit der Sie am besten zurechtkommen.

Durango (3

Milky Way Center  Center Visibility
9:44 PM - 1:54 AM
Band Max. Altitude
+74.4° @ 104.1°

186.6°
+21.9°

10:40 PM

j k*l\l\l
- "y i 2 6A

q @) O

e The Photographer’s Ephemeris
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3 Fotografieren

Am Ende dreht sich alles nur um das eigentliche Fotografieren.
Oder vielleicht doch nicht? Wir sind der Meinung, dass das Festle-
gen der Komposition und das buchstabliche »Auf-den-Knopf-Dri-
cken« zwar einen entscheidenden, aber eben nur einen Teil der

gesamten kiinstlerischen Fotografie ausmacht.

Winter Reverie | Ellen Borggreve | 106 mm, 0,3 s, Blende 11, 1SO 100
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3.1 Dierichtige Ausriistung

In wohl keiner Kunstform wird so viel Wert auf die Ausriistung gelegt
wie in der Fotografie. Niemand kdme auf die Idee, einen Maler zu fra-
gen, von welcher Marke seine Pinsel sind, doch die hdufigste Frage
an einen Fotografen ist die nach seinem Kameramodell. Es ist aber
nicht die Kamera, die das Foto aufnimmt. Das macht immer noch der
Fotograf. Eine teure Spitzenkamera in den Handen eines Einsteigers
ist eher ein Quell von Frustration als ein Garant fiir gute Fotos.

Im Grunde kann man mit jeder Kamera Waldfotos machen, aller-
dings sind manche Modelle dafiir etwas besser geeignet als andere.
Die Entscheidung beginnt bei lhnen. Wie setzen Sie die Kamera ein,
was haben Sie damit vor und welcher Typ Fotograf sind Sie? Einen
Fotografen, der grof3e Entfernungen zu FuB zuriicklegt, wird das
Gewicht der lichtstarksten Objektive ziemlich behindern. Ein ande-
rer hingegen mdochte Bilder mit kreativem Bokeh aufnehmen und
deshalb gern die lichtstarksten Objektive dabeihaben.
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Die verschiedenen Kameras

Smartphones und Kompaktkameras

Diese Gerate eignen sich am wenigsten fiir die Waldfotografie. Die
hohen Kontraste sind kaum in den Griff zu bekommen und den
meisten Kameras fehlt es am nétigen Zoom, um den Himmel aus
dem Bild zu verbannen. Zudem hat man zu wenig Kontrolle (iber
die Einstellungen, sodass man zum Beispiel nicht auf Wind reagie-
ren kann, der eine kiirze Belichtungszeit erfordert. Die Objektive
mancher dieser Kameras sind fehlerhaft. Zudem hat man keine M6g-
lichkeit, einen Polarisationsfilter einzusetzen, weil meistens gar kein
Filter befestigt werden kann. Ein Handy ist auf jeden Fall praktisch,
um schnell eine Komposition auszuprobieren. Wenn Sie beispiels-
weise mit Lightroom mobile fotografieren, kénnen Sie ein mit DNG
bezeichnetes Raw-Format auswahlen. Damit haben Sie im Vergleich
zum JPEG-Format in der Nachbearbeitung zusatzliche Optionen.

Hier ein Beispiel fiir eine Probeaufnahme
mit einem iPhone 6s Plus. Das Foto wurde
bei dichtem Dunst aufgenommen, doch
es ist unschwer zu erkennen, dass er sich
durch die Brennweite der Kamera nahezu
in nichts aufiést. Zudem fdllt sofort ins
Auge, dass viel zu viel Himmel zu sehen
ist. Dieser wird zum ausgefressenen Licht,
wdhrend der Baumstamm schwarz ist.
Das Foto wurde mit Lightroom mobile in
HDR aufgenommen und dennoch sind
die Tiefen dunkler und die Lichter heller
als in der Realitdit.

Creature of Habit | Ellen Borggreve |
75mm, 0,5s, Blende 14, 1SO 250 |

Dieses Bild wurde unmittelbar nach
dem iPhone-Foto mit einer Sony A7 mit
Sony FE 70-200 F4 G OSS-Objektiv
aufgenommen. Der Dunst wurde betont
und die Stimmung so erhalten. Es gibt
keine ausgefressenen Lichter und auch
die Tiefen sind weniger zugelaufen.







(Ultra-)Zoom-Bridge-Kameras

Diese Kameras besitzen ein fest eingebautes
Objektiv mit einem grof3en Zoom-Bereich (von
Makro bis ernstzunehmendem Tele). Zudem
verfiigen sie Uiber einen etwas gréBeren Sensor
und eine bessere dynamische Reichweite. Den-
noch liefern sie oberhalb von 1SO 800 nur noch
selten ausreichend gute Qualitat. Mit diesen
Kameras kann man im Wald gut fotografieren,
solange man nicht die Absicht hat, grof3forma-
tige Drucke herzustellen, sondern seine Bilder
vor allem online teilt.

Das Foto wurde mit der Panasonic FZ1000 aufgenom-

men, einer Ultrazoom-Bridge-Kamera. | Ellen Borggreve

e



Wechselobjektivkameras

Derartige Kameras gibt es als spiegellose System- und Spiegelreflex-,
als Vollformat- und Crop-Kameras (APS-C, MFT). Und in jeder dieser
Kategorien findet man gute Kameramodelle. Je gréBer der Sensor,
desto geringer ist das Rauschen. Hingegen ist die Scharfentiefe eines
kleineren Sensors groBer, sodass man nicht so schnell auf eine klei-
nere Blende ausweichen muss.

Mittelformatkameras

Diese Kameras verfiigen Uber die gréfiten Sensoren und eine ex-
trem hohe Aufldsung. Die massiven Objektive besitzen deshalb die
hochste optische Klasse. Man kénnte meinen, dass dieser Typ die
Traumkamera des Waldfotografen ist. Das trifft nicht immer zu, was
auch an der eingeschrankten Scharfentiefe liegt.

Was braucht man wirklich?

Eine Kamera eignet sich fiir die Waldfotografie, wenn man mit ihr im
Raw-Format fotografieren und sie komplett manuell einstellen kann,
wenn sie (iber einen ausreichend groRen Dynamikbereich verfiigt
und sich das Rauschen in vertretbaren Grenzen hélt. Unmengen an
Megapixeln sind nur dann sinnvoll und erforderlich, wenn man als
professioneller Fotograf arbeitet und enorm groBe Prints anfertigen
muss. Die Sensoren mit 24 Megapixeln zeigen hdufig ein besseres
Rauschverhalten als ihre Kollegen mit den héheren Werten. Zudem
erfordern groBere Dateien mehr Computerleistung und sehr viel
mehr Speicherplatz - und mit zunehmender Auflésung ist jede
kleine Bewegung friiher zu sehen.

Micro-Four-Thirds:
13,5x18mm

APS-C: 15,6 x23,6 mm

Vollformat: 24 x 36 mm

Mittelformat Pentax 645Z: 33 x44mm

Eine spiegellose Vollformatkamera mit L-Bracket,
um bequemer im Hochformat fotografieren zu
kénnen. | Ellen Borggreve
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Objektive

Sicher spielen bei Objektiven immer auch persénliche Vorlieben
eine Rolle, dennoch lassen sich zu diesem Thema recht klare Emp-
fehlungen geben. Ganz allgemein gilt: Ein Teleobjektiv ist die aller-
beste Wahl. Solch ein Objektiv hilft enorm, das Chaos zu lichten und
gleichzeitig den Anteil an Himmel im Bild zu minimieren.

Leider sind nicht alle Teleobjektive qualitativ hochwertig. Man-
che Telezooms leiden unter chromatischer Aberration und einer
unschdnen Unscharfe im Hintergrund. Das soll nicht heilen, dass
Sie unbedingt das teuerste und lichtstarkste Objektiv kaufen mis-
sen. Sie sollten lediglich gut dariiber nachdenken, was Sie verwen-
den werden. Ein gutes Teleobjektiv mit 4 als kleinster Blende ist oft
genauso gut geeignet wie das Modell mit Blende 2,8, sicher aber um
etliches leichter und preiswerter.

Haufig kommt in der Waldfotografie ein 70-200-mm-Objektiv
zum Einsatz, ein 100-400-mm-Objektiv ist ebenfalls gut geeignet.
Nicht jeder Wald ist gleich. Auch wenn ein Teleobjektiv die erste
Wahl ist, kann es Walder geben, in denen die Baume so dicht ste-
hen, dass man nicht geniigend auf Abstand gehen kann. Oder man
fotografiert bei dichtem Nebel, sodass mit einem Teleobjektiv kaum
noch etwas zu sehen ist. Dann kommt ein Standardobjektiv, z. B. mit
24-70 mm (entspr. Vollformat), zum Einsatz.

Hier ist deutlich der
»aufrdumende« Effekt
zu erkennen, den ein
Teleobjektivim Wald
hat. | Ellen Borggreve |
Panasonic Lumix S1
(spiegellose Vollformat-
kamera) und Panasonic
Lumix S-Pro 70-200 F4
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Gewohnlich sind ein Tele- und ein Standard-Zoomobjektiv vollig
ausreichend, es sei denn, Sie mochten majestatische Baume aus
ndchster Nahe fotografieren. Dafiir benétigen Sie dann ein (Ultra-)
Weitwinkelobjektiv.

Wichtiges Zubehor

Neben Kameras und Objektiven gibt es noch einige andere Ausriis-
tungsgegenstande, die fiir die Waldfotografie niitzlich sind.

Polarisationsfilter

Bei feuchtem Wetter ist ein Polarisationsfilter unverzichtbar, um st6-
rende Reflexionen zu entfernen. Wenn Sie einen solchen Filter fiir ein
Weitwinkelobjektiv kaufen, sollten Sie darauf achten, dass er fir ein
solches Objektiv gedacht ist. Ansonsten besteht die Gefahr der Vig-
nettierung. Ein guter Filter ist nicht preiswert, aber jeden einzelnen
Euro wert. Dieser Filter hilft nicht nur bei Feuchtigkeit. Wegen der
vielen Blatter glanzt es in einem Wald Uberall. Auch bei trockenen
Bedingungen ohne Sonne kann Ihnen dieser Filter also einen groBen
Dienst erweisen.

Stativ

Natdirlich ist ein Stativ unverzichtbar. Falls Sie viel wandern, empfiehlt
sich aufgrund seines geringeren Gewichts ein Karbonstativ. Als Kopf
eignet sich am besten ein Kugelkopf. Der bietet die meiste Flexibili-
tat. Achten Sie beim Kauf des Kugelkopfs darauf, dass er sich leicht
bedienen und problemlos einstellen lasst. Im Wald kann es immer
wieder vorkommen, dass man unerwartet ein Panorama aufnehmen
muss. Das sollte man beim Kauf eines Kugelkopfs méglichst schon
beriicksichtigen. Uberlegen Sie noch einmal, welche Objektive még-
licherweise Ihre Ausriistung vervollstandigen sollen. Entscheiden Sie
sich dann fiir eine Stativ-Kugelkopf-Kombination, die das Dreifache
des Gewichts Ihrer Kamera zusammen mit Ihrem schwersten Objek-
tiv tragen kann.

Kaufen Sie das Stativ nicht zu klein. Die meisten Menschen
orientieren sich an ihrer eigenen Kérpergréf3e und stimmen die
GroBe des Objektivs darauf ab. Im Wald kann es allerdings regelma-
Big passieren, dass zwei Beine tiefer stehen als das dritte, und dann
ist das Stativ zu kurz. Achten Sie gleichzeitig darauf, dass Sie auch in
Bodenndhe arbeiten kdnnen. Dabei ist eine Mittelsdule schnell im
Weg.

L-Bracket

Ein L-Bracket ist eine Kupplungsplatte, die sich an einer Seite der Ka-
mera fortsetzt. Sie macht es einfacher, die Kamera schnell im Hoch-
format auf das Stativ zu montieren. Sie bietet die stabilste Losung,
um Fotos im Hochformat aufzunehmen.



Fernbedienung (oder Selbstausldser)

Eine Fernbedienung ist duBerst praktisch. Wenn Sie liber keine ver-
fligen, sollten Sie immer den Selbstausloser benutzen, damit die
Kamera im Moment der Aufnahme nicht wackelt. Das ist vor allem im
Wald wichtig, nicht nur aufgrund der haufig erforderlichen langeren
Belichtungszeiten, sondern auch wegen des instabilen Waldbodens.

Das ist also der Inhalt unserer Fototasche:

Vollformatkamera mit L-Bracket
Kurzes Teleobjektiv (70-200 mm)
Standard-Zoomobjektiv
Weitwinkelobjektiv

Telekonverter

Ersatzakkus

Zirkulare Polarisationsfilter

Mehrere Mikrofasertiicher
Regenschutzhiille (oder wiederverschlieBbare groRe
TiefkiihIbeutel) und Regenbekleidung
Karbonstativ mit Kugelkopf
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3.2 Auf der Suche nach einer Komposition

Die Verfuihrung ist grof3, sofort das Stativ aufzubauen und zu foto-
grafieren, sobald wir etwas sehen, das uns anspricht. Dabei entsteht
selten das bestmdgliche Bild, das man hatten aufnehmen kénnen.
Wenn etwas lhre Aufmerksamkeit erregt, sollten Sie zunachst die
Kamera zur Hand nehmen und so lange umbherlaufen, bis Sie das
Geflihl haben, dass alle Bildelemente ihren Platz gefunden haben.
Die offensichtlichste ist nicht immer auch die wirkungsvollste Kom-
position. Deshalb ist es lohnend, sich Zeit zu nehmen, durch den
Sucher der Kamera zu schauen und zu sehen, wie sich das Bild ver-
andert, sobald man eine héhere oder niedrigere Position wahlt oder
einen Schritt nach rechts oder links geht.

Oft sind wir durch das, was wir sehen, so befangen, dass wir ver-
gessen, uns umzudrehen. Doch manchmal wartet hinter uns die
beste Komposition. Das passiert haufiger, wenn man bei Dunst Son-
nenstrahlen fotografiert. Wenn man sich mit dem Riicken zu den
Sonnenstrahlen stellt, kann man sehr stimmungsvolle Fotos machen
- mit einem Dunst, der sich manchmal ins Blauliche verfarbt.

Ellens Tasche mit spiegel-
loser Vollformatkamera mit
Standard-Zoomobjektiv
(24-105 mm, /4), Tele-
objektiv (70-200 mm, f/4),
Objektiv-Reinigungs-
tlichern, Polarisationsfilter,
Speicherkarten, Regen-
schutzhdille und Blasebalg
(Giotto)
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Verzichten Sie auf die einfache, offensichtliche Aufnahme und stel-
len Sie sich zuerst folgende Fragen:

B Warum will ich hier ein Foto machen?

Was spricht mich in diesem Bild besonders an?

Was ist die Essenz dieser Szene?

Wie kann ich diese Essenz, so gut es geht, im Bild einfangen?
Was fiihle ich bei dieser Szene?

Welcher Standort wird diesem Gefiihl gerecht?

Welche Elemente im Bild kdnnten stéren oder ablenken?
Welcher Standort reduziert Chaos und Ablenkung auf ein
Minimum?

Was gehort unbedingt aufs Foto und was tragt nicht zum
Bild bei?

B Seheich diese Szene im Hoch- oder Querformat?

Legen Sie die Komposition anhand lhrer Antworten fest.
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Der richtige Standort

Die Bedeutung des richtigen Standorts kann nicht oft genug hervor-
gehoben werden. Das Bild kann sich unglaublich verdndern, wenn
man sich nur ein paar Zentimeter bewegt bzw. eine niedrigere oder
hohere Position wahlt. Vor allem mit einem Teleobjektiv kann eine
kleine Veranderung der Position einen gewaltigen Unterschied
bedeuten. Sollten Sie einmal frustriert sein, dass Sie eine Komposi-
tion nicht hinbekommen, dann bleiben Sie dran, bewegen Sie sich
und zoomen Sie hinein oder heraus, bis die Dinge ihren Platz gefun-
den haben.

Manchmal, wenn man fiihlt, dass sich irgendwo ein Foto ver-
birgt, muss man einigen Aufwand treiben, ehe alles stimmt. Eine
schone Komposition ist nicht immer offensichtlich. Doch es gibt ein
paar Grundsétze, die lhnen als Orientierung dienen kénnen.

Auf einem Weg oder einer Allee ist es oft besser, einen etwas
niedrigeren Standpunkt zu wahlen und so den Sensor parallel zur

Hibernation |

Ellen Borggreve |
100mm, 0,3 s, Blende 9,
ISO 100 | Bei dieser Auf-
nahme bin ich bewusst
auf Abstand gegangen
und habe mit einem
Teleobjektiv den Nebel
verstdrkt, denn je ndher
ich heranging, desto
weniger Nebel war im
Bild. Zudem habe ich,
um Tiefe zu erzeugen,
meinen Standort so
lange verdindert, bis alle
Baumstdmme getrennt
voneinander zu sehen
waren.



Oak Tree Lane | Ellen Borggreve | 126 mm, 0,5 s, Blende 13,
ISO 100 | Es ist gut zu erkennen, dass die Kamera bei dieser
Aufnahme etwas nach unten gerichtet war. Dadurch
verlduft der Weg nach oben.

Szene auszurichten. Das bewirkt, dass man die Ka-
mera nicht nach oben oder unten ausrichten muss,
um alles aufs Bild zu bekommen. Im Bild erkennt
man die nach unten gerichtete Kamera am nach
oben verlaufenden Weg, wobei sich der Flucht-
punkt mehr zur Bildmitte verschiebt. Je niedriger
Sie lhre Position wahlen, desto mehr verlagert sich
der Schwerpunkt des Bildes vom Weg zu den Bau-
men.

Auf einer Allee ist die Verfihrung groB3, die
Kamera einfach irgendwo in der Mitte aufzustellen.
Doch Sie sollten sich lieber vorher tberlegen, auf
welchen Baum Sie den Akzent setzen wollen. Bei
nebligen Bedingungen sind das die Baume, die
nahe bei der Kamera stehen. Wahlen Sie deshalb
sorgfaltig zwischen diesen aus. Vielleicht gibt es
einen Baum, der aus der Reihe fllt, oder einen mit
auffalligen Wurzeln, der zum ersten Element wer-
den kann.

Einen abbiegenden Weg fotografiert man am
besten so, dass das Auge dem Weg folgen kann.
Durch einen ungeschickt gewahlten Standort kann
der Eindruck entstehen, der Weg wiirde plétzlich
enden, was beim Betrachter mdglicherweise ein
unangenehmes Gefiihl hervorruft.

Eine Szene mit mehreren Baumreihen hinter-
einander erfordert eine sehr genaue Positionierung
der Kamera. Am besten vermeiden Sie das Uber-
lappen von Baumen, weil diese sonst zu einer ein-
zigen Form verschmelzen. Suchen Sie sich deshalb
einen Standort, von dem aus so viele Baume wie
maglich einzeln zu sehen sind.

Forward | Ellen Borggreve | 85 mm, 1,6 s, Blende 13,

ISO 100 | Dieser Weg ist aus einer niedrigen Position
fotografiert. Die vorderen Bdume wurden wegen ihrer
interessanten, mit Efeu umrankten Stdmme ausgewdbhlt.

73



Frozen in Time | Ellen Borggreve | 74 mm, 1/3 s, Blende 13, SO 100 | Hier werden die hellen Flecke zwischen den Bédumen nicht zum Problem,
denn der Nebel und der Schnee sind ebenfalls weil3 und bilden einen hellen Hintergrund fiir die Silhouetten der Buchen. Auch dieses Mal

habe ich zuallererst nach einem Baum gesucht, der aus der Allee ausbricht.

Achten Sie auf helle Flecken zwischen den Baumen. Auf einem Weg
am Waldrand kann das Licht zwischen den Baumen hindurchschei-
nen. Wenn dadurch ein Rhythmus entsteht (wie bei den Tasten eines
Klaviers), ist das kein gro3es Problem. Doch wenn nur ein einzelner
heller Fleck zwischen den Baumen aufleuchtet, wahrend Sie das
Auge des Betrachters zum Ende des Weges fiihren wollen, dann
missen Sie dieses Loch unbedingt stopfen. Dazu verandert man sei-
nen Standort.

Sollten an der Oberseite des Bildes groBe Flachen Himmel zu
sehen sein, kdnnen Sie Gberlegen, ob Sie vielleicht besser ein paar
Schritte zurlickgehen und weiter hineinzoomen.
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» Creatures of Moss | Ellen Borggreve |
93mm, 0,55, Blende 14, ISO 250

»» The Elegant Swordfighter | Ellen Borggreve |
88 mm, 1/20 s, Blende 8, 1SO 2000

An diesen Bildern ldsst sich gut erkennen, welch
unglaublichen Unterschied ein sorgfdltig gewdhlter
Standort machen kann. Das Foto links habe ich

im Mai 2019 aufgenommen. Ich sah durchaus das
Potenzial der Szene, doch geht es in diesem Bild mehr
um Linien und Stimmung als um eine Geschichte. Im
Oktober 2019, zuriick am gleichen Ort, erkannte ich auf
einmal eine viel bessere Komposition mit genau den-
selben Bdumen. Dieses Bild erzéhlt nun eine Geschichte
und brachte meine Vision viel besser zum Ausdruck.




Nach dem Effekt - die wichtigsten Einstellungen sind die negativen Werte fiir »Klarheit« und »Dunst entfer-
nen«. Dadurch erhdilt das Bild eine weichere Ausstrahlung, vor allem in Kombination mit etwas Unterbelich-
tung und einem positiven Wert fiir »Tiefen«, in diesem Fall sogar +50!
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4.6 Vertraumte Effekte

Es gibt viele Mdglichkeiten, einem Foto ver-
trdumte oder malerische Effekte hinzuzufu-
gen. Deshalb sollten Sie die im Folgenden
vorgestellten Ansatze als Basis betrachten
und mit den Techniken experimentieren,
bis Ihnen das Ergebnis gefallt. Doch gehen
Sie vorsichtig mit diesen Effekten um und
setzen Sie sie nur mit geringer Deckkraft
ein, sonst verlieren die Fotos zu viel von ih-
rer Aussagekraft.

1. Abmildern (Negative Werte fiir
Klarheit und Dunst entfernen)
Sie kdnnen, um lhren Waldbildern auf wir-
kungsvolle Weise eine sanfte und freundli-
che Ausstrahlung zu geben, bereits in der
Raw-Datei fiir Klarheit und Dunst entfernen
negative Werte einstellen. Damit wird die
Schérfe ohne groBen Aufwand auf etwas
mehr als PixelgroBe verringert. Das hat den
Effekt, dass lhr Bild aus seinen helleren Be-
reichen heraus zu gliihen scheint. Ein Vor-
teil davon ist, dass harte Kanten im vollen
Sonnenlicht nun viel weniger Aufmerksam-
keit erregen, wahrend sich das Ganze in
eine vertraumte Szenerie verwandelt. Jeder
Vorteil hat leider in der Nachbearbeitung
auch seinen Nachteil. Diese Arbeitsweise,
bei der schon sehr friih ein spezieller Effekt
hinzugefligt wird, fiihrt dazu, dass man
spater nicht mehr viel fir die Scharfzeich-
nung des Fotos unternehmen kann.
Obwohl es bessere Wege gibt, die Har-
te in der Nachbearbeitung aus einem Wald-
foto zu entfernen, kann man das Wissen
um diese Moglichkeit zu einem spateren
Zeitpunkt zum Beispiel mittels der Optio-
nen des Camera Raw-Filters in Photoshop
nutzen.



2. Der Orton-Effekt

Der Orton-Effekt wurde von Michael Orton erfunden, der einen ma-
lerischen Effekt erzielte, indem er eine scharfe und eine hellere un-
scharfe Aufnahme Ubereinanderlegte. Das war durch eine Mehrfach-
belichtung desselben Negativs direkt in der Kamera mdglich. Fiir die
zweite Belichtung stellte Orton den Fokus bewusst etwas unscharf.
Das Ergebnis war ein sanftes Gliihen, das dem Bild eine vertraumte
Stimmung verlieh.

Das gleiche Prinzip - eine scharfe, normal belichtete Aufnahme
mit einer helleren unscharfen Aufnahme zu kombinieren - funk-
tioniert auch in der digitalen Dunkelkammer, und es gibt unzahlige
Arten, einen Orton-Effekt zu erzeugen.

Als Erstes brauchen Sie dazu immer eine Duplikat-Ebene. Es
empfiehlt sich, den Orton-Effekt erst ganz zum Schluss einzusetzen
und bei der Bearbeitung zu berticksichtigen, dass dieser Effekt dem
Foto Kontrast und Sattigung hinzufligt. Damit gibt man dem Foto
den letzten Schliff.

Zu diesem Zeitpunkt arbeitet man oft mit mehreren Ebenen. Des-
halb wird die Duplikat-Ebene mittels Strg/Cmd + Alt/Option +Um-
schalt+E erzeugt. Fiir die folgenden Erlduterungen habe ich deut-
lichkeitshalber lediglich eine Kopie des Hintergrunds erstellt. Das
geht mit Strg/Cmd +J.

Filter | 3D Ansicht Plug-ins Fenster Hilfe

Scharfzeichnen Alt+5Strg+F

Auswshlen ur

Fiir Smartfilter konvertieren
Meural Filters...

Filtergalerie...

Adaptive Weitwinkelkorrektur...  Alt+Umschalt+Strg+A

Urnschalt+5trg+ A

Urnschalt+5trg+R

Urnschalt+5trg+X
Alt+Strg+V

Camera Raw-Filter...
Objektivkorrektur...
Verflassigen...
Fluchtpunkt...

3D
Rauschfilter

Q art Andern Sie den Mischmodus
der Ebene in »Negativ
multiplizieren«. Gehen Sie
dann liber das Meni zu
»Bild > Bildberechnungen«
und stellen Sie als Misch-
modus »Multiplizieren« ein.

Negativ multipliZieran

B4 Do

P1000866_ellen-borggreyv.... -
oK

Zusammengefigt

RGB : Umkehren Abbrechen

Vorschau

Mischmodus:  Multiplizieren

100

Transparente Bereiche schiitzen

Maske...

Als Nachstes wenden Sie auf diese Ebene einen Filter an: Filter >
Weichzeichnungsfilter > Gaul3scher Weichzeichner. Ich entscheide
mich meist flir einen Radius, bei dem die Formen noch gut zu erken-
nen sind. Bei einem Foto aus einer
24-MP-Kamera sind das meist etwa

Renderfilter
Scharfzeichnungsfilter
Stilisierungsfilter
Vergréberungsfilter
Verzerrungsfilter
Videofilter
Weichzeichnergalerie

Weichzeichnungsfilter

Sonstige Filter

~ LR R N N I B A N

Bewegungsunscharfe...

-

Box-Weichzeichnung...
Durchschnitt

= »
Alf‘thFOF”CSI Form weichzeichnen...
Nik Collection | Gausscher weich

»
Skylum Software Matter machen...
Topaz Labs i

Objektivunschirfe...
Radialer Weichzeichner...
Selektiver Weichzeichner...
Stérker weichzeichnen

Weichzeichnen

GauBscher Weichzeichner X

30 Pixel.
ok ) AnschlieBend verringern Sie die
Deckkraft der Ebene nach lhrem Ge-
schmack. Sie werden erleben, dass vor
allem die hellsten Tonwerte scheinbar
glanzen.

Abbrechen

Vorschau
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Nachher

Ellen Borggreve | Linkes Foto ohne, rechtes Foto mit Orton-Effekt.

Doch es gibt noch viel mehr Varianten des Orton-Effekts.

Variante 1: Fiir die erste Variante erstelle ich mir zuerst eine Duplikat-
Ebene. Wenn Sie auf der Hintergrundebene arbeiten, nutzen Sie dazu

Strg/Cmd +J, andernfalls, bei mehreren Ebe-
nen, verwenden Sie Strg/Cmd+ Alt/Option
+Umschalt+E.

Nun verwandeln wir diese Ebene in ein
Smartobjekt. Fiihren Sie dazu einen Rechts-
klick auf der Ebene aus und wahlen Sie In
Smartobjekt konvertieren ).

Gehen Sie dann zu Filter > Camera Raw-
Filter. Da demndchst durch den Mischmodus
Ineinanderkopieren Kontrast hinzugefiigt wird,
ist es wichtig, den Kontrast im Foto vorher
betrachtlich zu reduzieren. Dazu stellt man
die Tiefen auf +100, die Lichter auf -100,
Schwarz auf +10 und den Kontrast auf -20 €.
Zudem werden viele Details durch den GauB3-
schen Weichzeichner verloren gehen. Um das
zu kompensieren, kann etwas Klarheit oder
Struktur hinzugefligt werden.

Wenden Sie als Nachstes Filter > Weich-
zeichnungsfilter > Gaullscher Weichzeichner
auf die Ebene an. Da bereits etwas Struktur
hinzugefligt wurde, wahle ich einen etwas
groBeren Radius von 40 Pixeln €). Das ist
allerdings Geschmackssache.

Als Mischmodus wird Ineinanderkopieren
eingestellt @. Danach sieht das Foto ziem-
lich kontrastreich aus. Das beheben wir mit
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Bearbeiten

Automat.

Profil  Farbe

w Grundeinstellungen
Weilabgleich  Wie Aufnahme

Farbtemperatur

Farbton

Belichitung
Kontrast
Lichter

Y
Tiefen

Struktur
Klarheit

Dunst entfernen

Dryniamik

Sattigung

-100

+100

Ebenen

Q Art

Normal

Fiilloptionen...
Korrektur bearbeiten...

CSS kopieren

SVG kopieren

Ebene duplzieren...
Ebene lischen
Gruppe aus Ebenen...

Schnell-Export als PNG
Exportieren als...

Zeichenflache aus Ebenen...
Rahmen aus Ebenen ...
In Rahmen konvertieren

In Smartobjekt konvertieren

Ebene rastern
Ebenenstil rastern

Ebenenmaske aktivieren
Vektormaske deaktivieren
Schnittmaske erstellen

Ebenen verbinden
Verbundene Ebenen auswahlen

einer Tonwertkorrektur-Einstellungsebene. Durch
die Begrenzung des Tonwertumfangs auf 10 bis
250 wird der Kontrast etwas verringert. Und da das
Foto ziemlich dunkel ist, werden die Mitteltone
leicht auf 1,08 erhcht @.

Nun fassen wir die beiden Ebenen in einer
Gruppe zusammen. Dazu werden beide bei ge-
driickter Umschalt-Taste markiert @. Nach einem
Rechtsklick wahlt man nun im Kontextmenii Grup-
pe aus Ebenen @.

Geben Sie der Gruppe einen sprechenden
Namen, hier zum Beispiel »Malerisch« @. Dann
verringern Sie die Deckkraft der gesamten Grup-
pe entsprechend Ihren Vorstellungen. Sie kdnnen
jederzeit eine Maske hinzufiigen, die den Effekt an
Stellen entfernt, die scharf bleiben missen.

Neben mehr Kontrast verfligt das Foto auf-
grund des Mischmodus nun auch (ber eine héhe-
re Sattigung. Um das zu kompensieren, kann man
eine Farbton/Sdttigung-Ebene dariiberlegen und
die Sattigung anpassen.



GauBischer Weichzeichner X

Abbrechen

Vorschau

Smarifiiter

Ebenen

Q At

Mormal

=

Fulloptionen...
Korrektur bearbeiten...

Tonwertkarrektur 1

CSS kopieren

SVG kopieren
Ebenen duplizieren...
Ebenen ldschen

Gruppe aus Ebenen...

Schnel-Export als PNG
Exportieren als...

Smartfifter

Zeichenfliche aus Ebenen...
Rahmen aus Ebenen ...
In Rahmen konvertieren

In Smartobjekt konvertieren

Meue Gruppe aus Ebenen X

Name: Malerisch|

Farbe: | [X]Ohne Abbrechen

Hindurchwirke ) aft: 100
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Bearbeiten Automat. | SW

Profil  Farbe

~ Grundeinstellungen

WeiBabgleich  Benutzerdefi...

Farbtemperatur
[

Farbton
{3

Belichtung
Kontrast
Lichter
Tiefen
Weily

Schwarz

Struktur
Klarheit

Dunst entfernen

Sattigung

Linkes Foto nach der urspriinglichen Raw-Konvertierung, rechtes Foto nach dem Orton-Effekt (Variante 1).

Variante 2: Diese Variante nutzt deutlich weniger Unscharfe, kann
aber dennoch als malerisch bezeichnet werden. Wir beginnen wie
zuvor mit einer Duplikat-Ebene: Driicken Sie Strg/Cmd +J, wenn Sie
auf der Hintergrundeben arbeiten, und bei mehreren Ebenen Strg/
Cmd + Alt/Option +Umschalt +E.

Zuerst offnen wir einen Camera-Raw-Filter (Filter > Camera
Raw-Filter). Als Ergebnis wollen wir ein weiches, helleres Foto erzeu-
gen. Dazu werden die Belichtung auf +0,15, die Lichter auf -25, die
Tiefen auf +10, die Struktur (feine Details) auf +10 und die Klarheit
(lokaler Kontrast etwas groBerer Details) und Dunst entfernen auf -50
gesetzt. Um zu zeigen, dass man mit diesem Effekt nach Herzenslust
experimentieren kann, habe ich Farbtemperatur und Farbton eben-
falls angepasst.

Dieses Mal erzeugt die Camera-Raw-Filter-Ebene den abmildern-
den Effekt. Als Mischmodus wird Negativ multiplizieren eingestellt.
Dann gehen wir wieder zu Bild > Bildberechnungen und entscheiden
uns dieses Mal fiir Weiches Licht als Mischmodus. Klicken Sie dann auf
OK und passen Sie die Deckkraft der Ebene nach Ihrem Geschmack

158

an. Ich habe mich fiir 50% entschieden, sodass man den Effekt gut
erkennen kann.

Eine zusatzliche Mdglichkeit ist der Einsatz von Filter > Weich-
zeichnungsfilter > Form weichzeichnen. Diesen Filter kann man anstel-
le des Gau3schen Weichzeichners verwenden, um einen eher aqua-
rellartigen Effekt zu erzielen.

Um den Effekt sichtbar zu machen, habe ich dem Foto, das ich
gerade mit Camera Raw abgemildert habe, eine Form weichzeich-
nen-Ebene hinzugefiigt. Benutzen Sie dazu immer Strg/Cmd +Alt/
Option+Umschalt+E, denn mit Strg/Cmd+J kopieren Sie nur die
oberste Ebene.

Gehen Sie zu Filter > Weichzeichnungsfilter > Matter machen.
Wahlen Sie den Radius mit Bedacht, denn der Effekt kann sehr stark
ausfallen. Ich habe mich fiir 15 Pixel entschieden. Als Mischmodus
fur die Ebene habe ich Weiches Licht und eine Deckkraft von 30%
eingestellt.

Sie sollten im Hinterkopf behalten, dass dies keine typischen
Werte sind. Sie sind fiir das Buch etwas hoher gewdhlt, sodass man
den Effekt deutlicher erkennen kann.



Ellen Borggreve | Links die urspriingliche Raw-Konvertierung und in der Mitte die Camera-Raw-Orton-Variante. Rechts wurde der Effekt mit dem Filter »Form

weichzeichnen« verstdirkt.

Tipp

Gehen Sie sparsam mit diesen maleri-
schen Effekten um und legen Sie sie nicht
Uber jedes Foto. Bilder, die bei dichtem
Dunst aufgenommen wurden, kommen
meist ohne Orton-Effekt aus. Ihre Details
sind bereits so stark abgemildert, dass der
Orton-Effekt eher einen wachsernen Effekt
hervorrufen kann.

Matter machen

Radius: 15

lenwert: 15

Stufen
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Uberlaufendes Licht

Wenn wir nur weit genug in der Ge-
schichte der Landschaftsfotografie zu-
riickgehen, kénnen wir die Nutzung
und Entwicklung von Lichteffekten be-
stimmten Fotografen zuordnen. Ansel
Adams zum Beispiel war ein Meister
der Dunkelkammer bei der Nachbear-
beitung von Schwarzweif3bildern. Mit
dodge (Abwedeln) und burn (Nachbe-
lichten) lenkte Adams das Auge des
Betrachters prazise auf die Stellen, die
seiner Meinung nach Aufmerksamkeit
verdienten.

Bereits Abenteurer und Land-
schaftsfotograf Galen Rowell brachte
seine Bilder zum »Gliihen«, doch es
war Marc Adamus, der viele Fotografen inspirierte,
den sogenannten Light-Bleed-Effekt in der digitalen
Landschaftsfotografie zu verwenden. Ryan Dyar hat
die Technik perfektioniert, und vielleicht benutzt er
sie zu haufig - alles nur eine Frage, ob man es selbst
schon findet oder nicht.

»Light Bleed« ist eine Technik, bei der man in
Photoshop fiir mehrere Ebenen Weiches Licht oder
Ineinanderkopieren einstellt und dann Schritt fir
Schritt mit einem immer gréBer werdenden Pin-
sel Uber einen Lichtpunkt malt. Durch den Einsatz
mehrerer Ebenen baut sich der Effekt auf und flief3t,
ausgehend vom Hellen, wunderschon tiber die um-
liegenden dunklen Bereiche des Fotos.

Erstellen Sie mehrere Ebenen und fassen Sie diese in einer
Gruppe zusammen. Stellen Sie fiir alle Ebenen der Gruppe
den Mischmodus »Weiches Licht« ein. Wéhlen Sie das
Pinsel-Werkzeug und malen Sie mit einer hellen Farbe an
einer hellen Stelle leicht tiber den Rand eines angrenzenden
dunklen Bereichs hinaus, zum Beispiel knapp neben einem
Ast entlang. Verwenden Sie den Effekt nicht willkdirlich
irgendwo im Foto, sondern achten Sie dabei unbedingt auf
die Einfallsrichtung des Lichts.



Nachher

Erzeugen Sie eine neue Ebene

L e und selektieren Sie die hellsten
M Ebenenmaske 1. QUELLE Teile des Bildes. Um Zeit zu
sparen, verwenden Sie z. B.
TK Actions oder Raya Pro.

Fiir dieses Foto funktionierte
»Lights-4« in TK RapidMask gut,
die hellen Teile sind ausge-
wadbhlt.

GauBscher Weichzeichner

stendrd Fiillen Sie die Auswahl mit

heller, fast weilSer Farbe
(»Bearbeiten > Fldiche fillenc).
Fiir dieses Foto verwendete

WVorschau

ich ein auBergew6hnlich
helles Limonengriin. Sorgen sie

Radius: 1000|

anschlieBend tiber »Auswahl
> Auswahl aufheben« dafiir,
dass nichts mehr selektiert ist. Nun wdhlen Sie »Filter > Weichzeichnungsfilter

> GauBscher Weichzeichner« und setzen den »Radius« auf 1000 Pixel. Dadurch
verschwimmt die helle Farbe so stark, dass es aussieht, als ob das Foto aus der
Lichtquelle heraus gliiht.

Diffuses Licht

Ein Foto ldsst sich auf vielféltige Weise durch Hinzufligen von Auswahl anschlieBend mit Fldiche fiillen eine sehr helle, fahle Farbe
Lichteffekten in der Nachbearbeitung weicher gestalten. Eine hinzuzufiigen. Verwenden Sie dann einen GauBBschen Weichzeichner
weitere, subtilere Variante besteht darin, Licht in dichtem Dunst mit 1000 Pixel Radius, um Dunst (ber die Lichtquelle zu legen und
zu simulieren. Der Italiener Enrico Fossati nennt das »Diffuse sie zum Gliihen zu bringen. Passen Sie die Deckkraft dieser Ebene
Light«. Wahlen Sie die hellsten Teile eines Fotos aus, um der nach eigenem Ermessen an.
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Der Effekt »Specular Highlights« funktioniert mit Nebel besonders gut. Ich habe ihn aber auch bei Fotos
ohne Nebel ausprobiert, bei denen mich die harten weilsen Rénder rund um die Blétter storten. Der Effekt
streut das Licht, was einem ohnehin schon vertrdumten Foto einen zusdtzlichen Kick geben kann.

2 Oberlagerung

Selektive Bearbeitungen

Der Trick besteht darin, in »Camera Raw-Filter« weit in das Bild hineinzuzoomen und rund um den (iber-
belichteten Punkt einen Radial-Filter zu setzen. Mit negativen Werten fiir »Klarheit« und »Dunst entfer-
nen« sowie positiven Werten vor allem fiir »Schwarz« und »Lichter« kbnnen Sie die unmittelbare Um-
gebung ergliihen lassen. Stellen Sie fiir »Weiche Kante« 100 % ein. Verstdrken Sie den Effekt, indem Sie
weitere Regler anpassen. Wenn Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind, kbnnen Sie nun oben auf den Pinsel
(»Zur ausgewdhlten Anpassung hinzufiigen«) klicken und den Effekt an beliebiger Stelle anwenden.
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Funkelnde Glanzlichter

Das Blatterdach wird oftmals zum Problem in
der Waldfotografie, vor allem an klaren hel-
len Tagen, wenn der Himmel grellweil3 durch
die Blatter scheint. Fiir manche Fotos, auf de-
nen die Anzahl heller Plinktchen im Blatter-
dach Uiberschaubar ist, muss das jedoch gar
nicht zum Problem werden. Im Gegenteil, es
gibt einen Lichteffekt, mit dem Sie tiberbe-
lichtete Plinktchen in Ihrem Bild sogar in ein
Feature verwandeln kénnen!

Ich nenne diesen Effekt »Specular High-
lights«, was so viel wie funkelnde Glanzlich-
ter bedeutet. Wir werden die (iberbelichte-
ten Plnktchen zum Glihen bringen, den
Rest des Bildes jedoch nicht. Man kann die-
sen Effekt am besten in Camera Raw-Filter er-
zielen, deshalb erstellen Sie eine neue Ebene
und gehen zu Filter > Camera Raw-Filter.

Wir nutzen hier Camera Raw-Filter, Sie
konnen den Effekt jedoch auch sehr einfach
in Camera Raw und sogar in Lightroom er-
zeugen. Sollten Sie sich in Photoshop nicht
so gut auskennen, kdnnen Sie in diesen An-
wendungen exakt denselben Effekt mit den
beschriebenen Schritten erzielen. Allerdings
empfehle ich dringend, diesen Effekt auf einer
separaten Camera-Raw-Filter-Ebene in Photo-
shop zu erzeugen. Dann behalten Sie, wie
bei allen anderen Effekten, viel mehr Kontrol-
le Gber die Stérke des Effekts. So kénnen Sie,
weil alles auf einer separaten Ebene liegt,
Teile des Bildes maskieren und ausschlief3en,
die Deckkraft verringern oder den Effekt selbst
auf vielerlei Weise beeinflussen.

Samtige Tone

Wenn Ihnen samtige malerische Toéne gefal-
len, sollten Sie sich genauer mit Gemalden
beschaftigen und herausfinden, was diese
so malerisch macht. Haufig fehlen dort echte
schwarze und weil3e Tonwerte und der Kon-
trast ist in den meisten Landschaftsgemal-
den etwas geringer. Samtige Toéne sind weich
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und dennoch tief, jedoch ohne harte Kontraste. Wie man einem Foto
diese Tone hinzufligen kann, mdchte ich Ihnen im Folgenden zeigen.

Diesen Effekt werde ich einem Foto hinzufligen, das schon
vollstandig bearbeitet ist. Um die Farbe eines Fotos zu verandern,
kommen haufig Gradationskurven oder Fotofilter zum Einsatz. Ich
verwende dazu eine einfarbige Fiillebene (Ebene > Neue Fiillebene >
Farbfldche). Firs Erste wahle ich eine beliebige Farbe aus und achte
lediglich darauf, dass sie im Farbauswahlbereich rechts unten liegt.
So wahle ich einen gesittigten Farbton, der sich Richtung Schwarz
bewegt.

Die Farbe muss ich nur deshalb auswéahlen, da ich erst nach
einer Farbauswahl den Mischmodus einstellen kann. Klicken Sie also
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auf OK und andern Sie nun den Mischmodus der Ebene in Negativ
multiplizieren.

Offnen Sie dann mit einem Doppelklick in das Farbfeld der Ebene
erneut den Dialog Farbwidhler (Volltonfarbe) und wahlen Sie mit dem
Balken, der einem Regenbogen gleicht, eine Farbe aus, die zum Bild
passt. Achten Sie darauf, dass Sie eine dunkle Variante dieser Farbe
wahlen (im besten Fall befindet sich der kleine Kreis, der die ausge-
wabhlte Farbe markiert, noch immer in der rechten unteren Ecke) und
klicken Sie wieder auf OK. Ich habe ein dunkles Tiirkis ausgewahlt.

Die Farbe kdnnen Sie jederzeit anpassen, indem Sie durch Dop-
pelklick auf das Farbfeld der Ebene den Auswahldialog erneut 6ff-
nen und den Regler im Farbbalken verschieben. Haufig stapele ich
die Farbanpassungen tibereinander, indem ich mit Strg/Cmd +J die
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